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Prefécio

CARTOGRAFIAS ESTETICAS FEMINISTAS
NO PROJETO SPECULUM

Bernadette Lyra'

Escrever um prefacio a um mix de artigos fixados espe-
cificamente em filmes dirigidos por mulheres néo é um
trabalho facil. Sempre existe o risco de se encontrar um
territério de analises, ja demarcado, cristalizado e con-
taminado por séculos de desmerecimento e opressao
cultural, a repisar a existéncia de um “cinema feminino”
assim apresentado sob a dtica vigente na cultura pa-
triarcal que estima uma naturalizacéo de atributos das
mulheres, tidas como delicadas, amorosas, caseiras,
etc. Nao parece ser esse, porém, o0 pensamento-matriz
que organiza a atual coletanea resultante do projeto
Speculum, composta por artigos que contemplam o bi-

ndmio cinema e mulheres.

Falar em pensamento-matriz faz parte de uma cartogra-
fia que remete a esmiugar um espago mais profundo,
entrevisto (ou pelo menos cogitado) na multivariada lei-
tura dos textos. A cartografia permite tragar um mapa
desalinhado e convulsionado deste conjunto de artigos,
cada um dos quais podera ser lido e relido isoladamen-
te, possibilitando multiplos e diversos entendimentos, a
cada vez. Mas sempre restaré alguma coisa que arras-
ta a leitura em dire¢ao a um nicleo comum e que une
as multiplas analises, neste livro enfeixadas. E, se é fato
que é temerério alguém apontar como verdade “algo” que

fundamenta um corpus composto por tantas, tao ricas

1. Bernadette Lyra é Escritora de ficcdo, Doutora em Cinema, Professora
Emérita da UFES/Brasil.



e tao diversas investigacoes e pesquisas, é fato também que as analises dos
filmes escolhidos, ainda que diversificadas, podem ser consideradas frag-
mentos capazes de iluminar a parte mais intima e imaginaria do todo. Como
diz o poema de Keats: “Doces sao as melodias ouvidas, mas as nao ouvidas

mais doces”.

E inegavel que o conjunto dos filmes analisados, de uma forma ou de outra,
deixa transparecer uma tnica viséao estética, que emana das anélises filmicas
efetuadas e rege o desdobramento da missao do projeto. Entende-se que as
autoras e autores dos artigos, pesquisadoras e pesquisadores pertencentes
as mais diferentes institui¢des, professando as mais variadas fundamenta-
coes tedricas, todas e todos deixam entrever uma preocupacéo central de

fundo com a experiéncia histérica, artistica e cultural das mulheres.

Experiéncia é uma palavra-chave adequada para denominar as razoes
fundadoras dos filmes, voltados para a construgéo dos detalhes miudos e
marginais com que lidam as realizadoras através de histérias de enfrenta-
mentos, lutas, determinagdes e renegociagoes continuas, em busca de sua
propria subjetividade. Considerando a estética e as préticas estéticas como
modos de transformar as experiéncias individuais e sociais com o mundo,
a vida e a producao de saberes, quer artisticos, quer cientificos, quero crer
que o olhar estético também ancora as razoes das autoras e autores dos

escritos que compoem este livro.

Assim, proponho que o termo “estética feminista” seja utilizado para con-
ceituar a matriz que se encontra na base da justaposi¢ao das etapas que
articulam esta colecéo de artigos. Nao s6 para fugir dos riscos de uma cilada
identitéria, que possa estar contida na denominacédo de uma “estética femi-
nina”, mas também para atualizar a variedade dos exames analiticos sobre
a transformacao das experiéncias individuais e sociais de mulheres na rea-
lizagao de filmes, que culmina na materializa¢ao daquilo que cada autora ou
autor dos artigos desta coletanea Speculum escreve sobre os filmes, suas

realizadoras e seus desdobramentos.
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Afinal, segundo vozes do feminismo hoje atuantes, uma estética feminista
existe quando existe uma consciéncia, sensibilidade e modos de producéo
de saberes culturais e artisticos que acomodam em si uma for¢a de estra-
tégias éticas, politicas e estéticas de subversao, resisténcia e criacao de
possibilidades, que atuam como posicionamento critico e inventivo, na exis-

téncia da arte e da vida das mulheres no mundo.
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Introducao

Abrirei uma escola de vida interior e escreverei sobre
a porta: escola de arte.

Conselhos a um jovem poeta - Max Jacob

As palavras do poeta e pintor francés poderiam ter
sido 0 mote para as reflexdes iniciadas neste livro, uma
compilagdo de artigos e entrevistas realizadas por in-
vestigadoras e investigadores que integram o projeto
“Speculum: Filmar-se e Ver-se ao Espelho: O uso da
escrita de si por documentaristas de lingua portugue-
sa”. Iniciado em 2021, o Speculum foi consolidado com
o apoio da Fundacgéo para a Ciéncia e Tecnologia (FCT),
através de financiamento destinado a projetos explora-
térios (EXPL/ART-CRT/0231/2021). Aqui se rednem, na
forma de ensaios escritos, alguns dos resultados das
pesquisas empreendidas no seu dmbito ao longo de
dois anos de extensao, anos esses que nao damos ago-
ra por concluidos, mas antes por demonstradores de

novos caminhos.

Partindo da énfase sobre a escrita de si, materializada
em filmes documentais realizados por mulheres em
Portugal e no Brasil, a relevancia académica e artistica
desta publicagao parece-nos, desde logo, evidente. Nao
apenas porque confronta a parca difusédo histérica do
cinema dirigido por mulheres em todo o mundo, ou a
incontornavel cultura do patriarcado em pleno século
XXI, mas sobretudo porque empreende uma resisténcia
a esse dominio, langando luz sobre obras que conden-
sam vozes, existéncias e percepgdes geradas a partir da
Mulher. Esse olhar sobre o mundo, mais particularmen-
te sobre o seu préprio mundo, i.e., um mundo de mulher,
representa a possibilidade de reclamar um quantum

de controlo sobre esse mundo e sobre si mesma — nao



como frivolo desejo de posse, mas enquanto modo de equilibrar uma visao
que, historicamente, tem o predominio masculino. A historiadora de arte

Catherine McCormack sintetiza:

Historicamente, as mulheres nao tém tido permissao para olhar; afasta-
das do estudo e da entrada na esfera profissional, ndo se lhes permitiu
olhar para os livros nem para o mundo — em particular, nédo lhes foi
permitido olhar para o mundo dos homens [...]. Tal restrigéo significou
também que, historicamente, as mulheres nao tém podido olhar para os
corpos, nem enquanto médicas, nem enquanto artistas. Este privilégio
deu aos homens um controlo quase absoluto néo s6 sobre o modo de
funcionamento dos corpos das mulheres, mas também sobre o modo
como o corpo das mulheres tem aparecido - na pintura e na escultura,
nos compéndios de medicina, no cinema ou em caricaturas politicas — e
tais representagdes nao refletem necessariamente a multiplicidade de

maneiras como a mulher se vé a si mesma. [2021, p. 8].

Por outro lado, tanto na obra sobre a qual trata esta introdugao, como no
conjunto dos membros da equipa do projeto, a multidisciplinaridade afirma-
-se como traco dominante: constituem-na investigadores/as, doutores/as e
p6s-doutores/as, estudantes com eximia dedicacéo as suas pesquisas, assim
como realizadoras de filmes documentais. Ao mesmo tempo, os nomes que
assinam o livro percebem no cinema produzido por mulheres, através do
uso da escrita de si, uma possibilidade de encontro. Desse encontro bro-
taram artigos que, entre outras categorias, podem ser identificados como
buscas legitimas de defini¢des, de modo nenhum estanques, mas investiga-
tivas, na tentativa de constituir uma materialidade num objeto teérico que
tem, nesta publicagdo, um momento inédito. Isto porque, da mesma forma
que o Speculum inaugura uma reflexao tedrica sobre o cinema autobiogra-
fico de mulheres portuguesas e brasileiras, o seu livro resulta de um arduo
processo de imerséo e de aprendizagem sobre a temética, muitas vezes
numa investigacdo de primeiro nivel, em contacto direto com o objeto de
estudo e com o processo de cria¢ao do/a pesquisador/a enquanto produtor/a

de conhecimento.
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Esta forte caracteristica pode ser percebida desde as primeiras paginas, nas
quais sao apresentadas as linhas que definem os objetivos, o corpus filmico
e as acoes desenvolvidas ao longo do Speculum. Numa descrigéo sobretudo
tedrica, a leitora ou o leitor tem acesso & motivagao principal do projeto, a sa-
ber, a necessidade de dialogar sobre o trabalho de realizadoras que propoem
o cinema como um lugar de reinvencéo da prépria historia, escrita pelas “fi-
lhas e netas da inquietude familiar”, como as designa Ana Catarina Pereira,
investigadora responsavel e uma das coordenadoras desta obra coletiva.
Ao mesmo tempo, as ideias apresentadas trazem a tona a metodologia que
estrutura as reflexoes presentes nos trabalhos, que encontram a sua base
tanto no pacto autobiogréfico de Philippe Lejeune como nos conceitos de

inda Candy sobre “practice-based research” e “practice-led research”.
Linda Candy sobre “practice-based h” e “practice-led h”

Afinal, de que outra forma se poderia pensar sobre uma tematica tao pouco
explorada, a ndo ser através da atitude intelectual de uma equipa que vé
a producéo cientifica como lugar vivo e disponivel para a criagdo? Como
resultado, temos acesso a textos que expressam a associagao entre a produ-
céo de teoria e a prética artistica, uma vez que, para além das analises de
obras cinematograficas presentes em maior ou menor grau entre os artigos,
mostra-se o exercicio da prética cientifica como elemento-chave para a com-
preensao do objeto tedrico em questdo. Somem-se as entrevistas, mais ao
final do livro, em que diversos membros da equipa dialogam diretamente

com realizadoras.

Ainda na primeira secc¢ao do livro, revela-se o anseio por interpretar de-
terminadas obras partindo da projecao de conceitos como estratégia para
a analise, particularmente no capitulo em que no¢des de paisagem, arqui-
vo e found footage sao utilizadas para refletir sobre um conjunto de filmes,
entre eles A Toca do Lobo de Catarina Mourao. Os arquivos familiares sao
igualmente fundamentais para a andlise do cinema documental de Melanie
Pereira, sob uma ética criativa e transformadora. Ensaia-se, ademais, o es-
tabelecimento de uma relacéo entre as formas de autonomeacao no cinema
realizado por documentaristas brasileiras e uma resposta tao estética quan-

to politica ao préprio cinema patriarcal e dominante.
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Olhar-se ao Espelho é o conceito que abre a sec¢ao seguinte do livro. Olmo e
a Gaivota, de Petra Costa e Lea Glob, motiva uma analise que problematiza
a autoimagem da mulher e, a0 mesmo tempo, a gestagao e as geracoes de
mulheres na constitui¢do de um individuo. Olhar-se ao Espelho é também
parte da designagao do préprio Speculum, que propoe o filmar-se enquan-
to ato da escrita de si, que parte de um lugar intimo, pessoal e instigante.
Assim prossegue a segunda secc¢ao desta obra, com reflexdes centradas: a)
nas dificuldades enfrentadas por diretoras de fotografia (um campo profis-
sional consideravelmente masculino) sob o olhar de realizadoras que séo
igualmente fotégrafas; b) e na autoescrita de uma protagonista queer que di-
vide a sua escrita com quem a observa. A autofic¢ao é igualmente explorada
enquanto possibilidade de um olhar da mulher sobre si mesma no cinema
de Marcela Jacobina, ou na obra Vidas Vencidas, de Maria Ondina, e na sua

ideia incessante de recriar a realidade.

Entre as multiplas reflexoes e analises que tém por base filmes maiorita-
riamente realizados no segundo milénio, esta publicagao destaca ainda o
primeiro documentério autobiogréfico do corpus do projeto. Gravado ini-
cialmente em 1979, alterado e completado ao longo de mais de dez anos, e
finalmente lancado em 1991, Hymne d’Amour, de Marie Isabelle Canto da
Maia, comegou por chamar-se O Paraiso Perdido e veio a ter algumas encar-
nacdes que agora sao objeto de estudo de Ana Isabel Soares, co-investigadora
responsavel do projeto. A historia da trajetoria da obra, assim como a da sua

realizadora, oferece ainda hoje mais interrogacoes do que respostas.

Hymne d’Amour estava ausente do corpus inicial do projeto — ao contrario de
Gipsofila, de Margarida Leitao, que recebe uma sensivel leitura em formato
de artigo, aqui presente. A escrita da realizadora portuguesa que, ao espe-
lho, olha para si e para a sua avo, transforma-se numa sintese do impeto
de todo o texto autobiogréfico que busca reescrever-se para finalmente se
compreender, ainda que na perenidade das coisas. Do seu gesto de partilha,
como do gesto similar das realizadoras agora em anélise, algumas vezes
criticadas por um olhar subjetivo e egocéntrico, recolhemos um efeito de

permanéncia dos momentos filmados e exibidos.
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Essa perenidade, por sua vez, segue de maos dadas com a busca pela ma-
terializacdo desse lugar, tao rico e complexo, que é a autonomeagao no
documentério realizado por mulheres que partilham nao apenas a condigao
de género, mas o mesmo idioma. A Metamorfose dos Pdssaros, de Catarina
Vasconcelos, surge em seguida como uma obra que atesta o facto sob o olhar
atento da inventiva criacao da pesquisa frente a obra de arte. Nao partiriam
ambas de uma resolugao artistica? Ao elaborar a leitura sensivel de um obje-
to de criagao nao estara a pesquisadora a materializar outra instancia dessa
mesma arte? Falar de si é metamorfosear-se, necessariamente frente a um
observador externo, que, através do seu olhar, atribui for¢a de realidade
a performatividade, também de forma performativa? Ou, por outro lado, a
materializacdo do ser acontecerd através da sua propria fala, seja esta uma
fala inquieta e angustiada que procura um espago para a dentuncia e a pro-
pria compreenséo de si no espago do outro, como em Deixa-me ser Eu, de
Sheila Correia Ramos? Uma fala que confronta o estabelecido e recusa acor-
dos, na busca pelos seus direitos, de mulher imigrante ou de mulher trans
que habita um corpo negro, que reivindica a sua existéncia e que pede para
ser vista como é, como no filme Bixa Travesty. Linn da Quebrada olha para o
publico através da cdmara e solicita o olhar de volta, na cumplicidade de um

lugar intimo de exposi¢ao.

Deste modo, nao apenas nos dois tltimos artigos elencados, mas de uma
forma transversal a toda a publicagéo, um certo ativismo social perpassa
as obras: filmicas, em anélise, e textuais, aqui questionadas. O mesmo ar-
gumento pode aplicar-se aos capitulos que encerram a segunda sec¢ao do
livro: um, que disserta sobre Balada de um Batrdquio, de Leonor Teles, e
outro, que espreita o cinema decolonial e interseccional de Tila Chitunda.
No primeiro, a questdo do preconceito sobre um povo e uma cultura, por-
que, por vezes, falar sobre si é partilhar sobre como se vé ou se experiencia
a vida. No segundo, uma histéria pessoal que se cruza com a histéria de
um mundo construido a partir da fragmentacao de identidades, violentadas
pelo histérico abuso e exploracao das sociedades africanas, escravizadas e

comercializadas em outros continentes.
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0 segundo volume desta nossa obra conjunta traz-nos a transcricéo de onze
entrevistas realizadas em formato de podcasts, dez das quais com reali-
zadoras, algumas contempladas nos artigos compilados, mas todas elas a
cederem explanagoes sobre o seu préprio fazer cinematogréfico, oferecendo
material produtivo para futuras publicagdes. Porém, antes das entrevistas,
a obra convida a leitora ou o leitor a um momento de transicéo e de pas-
sagem da analise filmica para um olhar sobre processos de cria¢do. Se a
reflexdo acerca da escrita de si no documentério de mulheres em Portugal
e no Brasil é um importante viés de Speculum, o estimulo a realizacéo de

obras semelhantes por jovens cineastas é o contraponto que o equilibra.

Assim se inicia a terceira secc¢édo da publicacéo, com a abertura do processo
de criacao de uma realizadora e membro do projeto que, juntamente com a
sua orientadora, expde os elementos tedricos e conceituais que sustentam
a realizacdo do seu documentario autobiografico. Embora mais breve do
que as demais, a peniltima sec¢@o conta com um artigo originado em trés
das entrevistas apresentadas na secgao final, analisadas de maneira com-
parativa, na tentativa de compreender as aproximagcoes entre cada um dos
processos assumidos pelas realizadoras Maria Thereza (Marithé) Azevedo,
Isabela Ferreira e Lilian Sola Santiago. Conclui-se com uma reflexéo sobre
o trabalho de Raquel Schefer, num artigo que surge da sua entrevista cedi-
da ao Speculum. Ambos os textos buscam compreender a metodologia de
trabalho das realizadoras, as tematicas-chave e o modo como as suas auto-

biografias se implicam nas respetivas cinematografias.

Das onze entrevistas apresentadas, na integra, na quarta sec¢ao do segundo
volume, sete realizadoras entrevistadas tém filmes contemplados nos arti-
gos aqui elencados; uma delas teve como entrevistado o escritor, cronista e
cinéfilo Pedro Mexia, que apresenta uma visao impar sobre a importancia
da escrita de si no cinema de mulheres. Embora seja o inico homem entre-
vistado nesta primeira publica¢do do Speculum, representa a compreensao
de que a luta das mulheres por espacos de fala e de gestao das préprias nar-
rativas no cinema nao justifica polarizacoes entre masculino e feminino, ja

que entendemos que a compreenséo da importancia de reparar condi¢oes
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histéricas opressivas e excludentes devera ser de toda a sociedade. Quanto
as trés entrevistas nao contempladas diretamente em produgées textuais
neste livro, anteveem-se vastas possibilidades, tanto para producées acadé-
micas, como inspiradoras para novas artistas, cineastas, documentaristas,
que possam encontrar no acto de olhar-se ao espelho uma resposta sobre si

mesmas e sobre o mundo ao redor.

O projeto de investigacdo “Speculum: Olhar-se e Ver-se ao Espelho: O uso
da escrita de si por documentaristas de lingua portuguesa” concretiza nesta
publicacdo uma tentativa de refletir sobre o cinema autobiografico realizado
por mulheres em Portugal e no Brasil. Que destas reflexdes e entrevistas
agora publicadas possam surgir tantas outras hipéteses de ampliacao de
espacos e contemplacdo de (re)existéncias. Que seja apenas uma das pri-
meiras publicagdes sobre o tema e que inaugure possibilidades expressivas

para mais mulheres, através do cinema e do seu estudo.

Referéncias bibliograficas

Candy, L. (2006). Practice Based Research: A Guide. CCS Report: 2006-V1.0
November. University of Technology Sydney.

Lejeune, P. (1975). O Pacto Autobiogrdfico: de Rousseau a Internet. Trad.
Jovita Maria Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 2014.

McCormack, C. (2021). Women in the Picture: Women, art and the power of
looking. London: ICON Books.

Ana Catarina Pereira, Ana Isabel Soares e Julia Fernandes Marques 19






Parte| MAPEAMENTOS
E DEFINICOES






SPECULUM - DESCRIGAO DE UM PROJETO'

Ana Catarina Pereira
Ana Isabel Soares
Eduardo Paz Barroso

Patricia Nogueira

1. Introdugao

Speculum, palavra latina que significa espelho, é o
nome do projeto exploratério que se encontra em de-
senvolvimento desde novembro de 2021, a partir da
Universidade da Beira Interior. Com uma equipa mul-
tidisciplinar baseada em Portugal e no Brasil, e com o
apoio da Fundag@o para a Ciéncia e Tecnologia (EXPL/
ART-CRT/0231/2021), o projeto consagra a ideia do au-
torretrato feminino através do cinema, assumindo-a
como uma das tendéncias de fim de século que se man-
tém até ao momento presente. Para além do acrénimo, o
seu titulo desenvolve e permite antever outros elemen-
tos em pesquisa: Filmar-se e ver-se ao espelho — O uso
da escrita de si por documentaristas de lingua portugue-
sa. Pelo carater exploratorio que assume, o projeto visa
problematizar o conceito de autorretrato, elaborar um
mapeamento dos filmes que se enquadram na categoria
e desenvolver propostas de analise aos seus processos
de espelhamento, bem como incentivar a prépria reali-
zacdo de objetos artisticos que prossigam e aprofundem

a tendéncia.

1. Capitulo publicado em Cine: Feminino del plural — Mujeres y prdcticas crea-
tivas en ambito ibérico. Jesis Ramé & Caterina Cucinotta (coord.). (2023).
Madrid: Editorial Sindéresis.

URL: https:/editorialsinderesis.com/producto/cine-femenino-del-plu-
ral-mujeres-y-practicas-creativas-en-el-ambitoiberico



O estudo promovido abrange documentarios filmados em Portugal (por rea-
lizadoras como Leonor Teles, Margarida Leitao, Catarina Vasconcelos ou
Catarina Mourao) e no Brasil (Petra Costa, Maria Clara Escobar, Sandra
Kogut, Flavia Castro, entre outras). As duas cinematografias dos dois lados
do Atlantico encontram-se assim, por afinidades histéricas, socioldgicas,
estéticas e narrativas que instigam ao pensamento e a cria¢éo. Partindo da
ideia de que, se os grandes canones da Histéria do Cinema se consagram
no masculino e sobretudo na fic¢ao, constatamos que esse facto contrasta
com um ndmero significativamente mais representativo de mulheres do-
cumentaristas, em Portugal, nos paises de lingua portuguesa, e no mundo.
A justificacao do foco tem em conta os reconhecidos obstaculos sociais e
econémicos que ditaram a primeira escassez, opondo-a a uma crescente
ousadia de se filmar e de se expor, contando néo histérias ficcionais, mas as
suas préprias histérias: as das suas familias e dos seus papéis numa narrati-

va que € tao intima e pessoal que arrisca a universalidade.

A reflexdo de SPECULUM incide, deste modo, sobre um conjunto de fil-
mes autobiograficos, ao longo dos 22 meses de investigacao experimental.
Prevé-se a publicacdo de uma obra coletiva, de artigos cientificos, assim
como a participagdo dos membros que integram a equipa em conferéncias
nacionais e internacionais, além de, como foi referido, se potenciar o inicio
de novas histérias, novos filmes e novos debates. No site langado no final
do ano de 2022, foram disponibilizamos alguns dos pressupostos, metas
e principais atividades desenvolvidas, procurando que a sua concecéo e
design encontrem afinidade estética e concetual com os objetos de estudo:

https:/speculum.labcom.ubi.pt/

2. Olhar ao espelho com um propdsito existencial e criativo

A ideia de autorretrato assume relevancia central na nossa formulacéo teéri-
ca. Tem por base o conceito de “pacto autobiografico” proposto por Philippe
Lejeune (2008: 15), que pressupde a identidade simultanea de autor, narra-
dor e tépico ou pessoa de quem se fala. Reconhecendo a nao linearidade do

processo, bem como a possivel incapacidade de verificagdo dos relatos por
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quem recebe a mensagem transmitida, considera-se que a defini¢éo deste
pacto tem como principal vantagem a desvinculagéo entre autobiografia e
as ideias de real ou verdade. A motivagéo da nossa pesquisa nao se prende,
portanto, com a verificacao de factos narrados nos filmes em anélise, mas

antes com a prépria subjetividade e forma poéticas do conteido filmico.

A experiéncia de si formulada por mulheres é, por outro lado, indissociavel
de um pacto narrativo que resulta na apresentacdo de um “eu” que reivindi-
ca a visibilidade, a legitimidade, em suma — a for¢a de uma presenca. Neste
sentido, Paula Sibilia (2008) enfatiza a ideia segundo a qual o discurso é
antecedido por uma realidade que importa desbravar. Porém, é no fluir,
através do sulco estreito e vertiginoso do vivido e na subjetividade da sua
transmissao, que se realiza efetivamente o “eu” e a sua singularidade: “Pois
usar palavras e imagens é agir: gracas a elas podemos criar universos e
com elas construimos nossas subjetividades, nutrindo o mundo com um

rico acervo de significa¢oes” (Sibilia, 2008, p. 31).

O conceito de “filme-palimpsesto”, proposto por Sylvie Lindeperg (2008)
para designar a recuperac@o e uso de imagens de arquivo em novos filmes
convida a ter igualmente presente uma arqueologia do saber (Foucault, 1969),
que potencia metodoldgica e epistemologicamente as marcas e os elemen-
tos significantes que constroem uma imagem de si — sintoma, mais do que
reflexo, que colabora no transito do visivel ao inteligivel. A no¢ao de que os
filmes de arquivo sdo como “palimpsestos” — manuscritos em pergaminho,
apagados pelos copistas da Idade Média, para neles poderem escrever algo
novo — subentende ainda que o processo de reescrita conserva inevitaveis
marcas da escrita anterior. Os “filmes-palimpsestos”, no entender da his-
toriadora, preservam as marcas da sua construcéo e dos diferentes usos
ao longo do tempo, pelo que, uma imagem familiar original, ainda que tra-
balhada de modos distintos, em contextos igualmente distintos, revelara

sempre uma marca indelével da sua intimidade.

A busca autobiografica que elegemos como objeto de estudo convoca ainda

uma escuta a qual nao sao alheios a instancia psicanalitica e o apelo de uma
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interpretacao. “A interpretacao é o instrumento que torna consciente o in-
consciente” (Etchgoyen, 2008, p. 195). Trata-se de identificar o conflito, o
inconsciente e a sua retérica, o seu siléncio (Freud, 1996; Kremer-Marietti,
1992; Etchgoyen, 2008). Interessa-nos, assim, observar os modos de apare-
cer através do material autobiografico e da situagao catértica das cineastas
a estudar, analisar o que dizem do seu Eu enquanto fruto de passados fa-
miliares nao elegidos, com marcas no presente, no quotidiano dos dias, no

comportamento e nas decisoes assumidas.

A autorrepresentacao e o espelho inscrevem-se, neste sentido, em espagos
sociais, familiares e publicos, como contrapoder. Ou, de acordo com a ter-
minologia criada por Claire Johnston (1973), como contra-cinema, dada a
escassez de possibilidades que torna estes corpos e enredos disruptivos e
minoritarios no circuito mediatico, nacional e internacional. Recorde-se
ainda, no mesmo ambito, a formulagao de Teresa de Lauretis, para quem
o feminismo nao se limitou a inventar novas estratégias ou a criar novos
textos: concebeu um novo sujeito social, as mulheres, enquanto “oradoras,
escritoras, leitoras, espectadoras, consumidoras e produtoras de modelos
culturais” (Lauretis, 1985, p. 163).

Arriscar o intimo através da realizacao de um documentario, e, mediante
o cinema, atribuir valor estético e ético a exposicéo de si, passa por ultra-
passar uma ambiguidade. Trabalhar cinematograficamente um labirinto de
experiéncias pessoais vividas por mulheres estd, pois, para além de uma
qualquer sensibilidade feminina arquetipica. Destacamos portanto, nestes
filmes, e ainda com Lauretis, “um envolvimento pessoal e subjetivo nas pra-
ticas, discursos e instituicoes que atribuem significado (valor, importancia
e afeto) aos acontecimentos do mundo” (Lauretis, 1982, p. 159). As propos-
tas estéticas que apresentam, bem como o lugar de fabricantes (ao invés de
portadoras) de significado no qual as cineastas em analise se posicionam,
opdem-se ainda a uma logica patriarcal e misogina na qual Laura Mulvey,
em artigo fundador para os estudos feministas filmicos, considera que o

cinema tera sido alicer¢cado (Mulvey, 1975).

26 SPECULUM - Descrigdo de um projeto



3. Um cinema intimo de causas universais

De perspetivas idénticas as que temos até aqui sinteticamente elencado, va-
rios autores, ao longo das décadas mais recentes, se tém debrugado acerca
do que significa uma escrita autobiogréfica — e, nesse sentido, tém procura-
do entender a subjetividade e as contradigdes inerentes a percecao de uma
escrita feminina por comparagao com outros modos de escrita. Em 1994,
Leigh Gilmore refletia sobre o formato de biografia ainda maioritariamente
gerado pelo homem. Segundo a autora, a escrita de si, enredada em questes
identitarias que passam necessariamente pelo género, pela raca, pela opcao
sexual, ou por tépicos de aptidéo fisica, cresce envolta em subjetividades
particulares, mas continua a ser determinada por homens que poderiam ser
considerados estaveis, integros e autossuficientes dentro da cultura domi-

nante nas estruturas de um mundo ocidental civilizado.

Por essa razao, Gilmore argumenta que o formato autobiogréfico confiou e
reforcou uma férmula de auto-escrita, no qual a subjetividade masculina é
fortalecida dentro de sistemas patriarcais e a custa de mulheres. Contribuir
para que estas sejam visiveis e audiveis corresponde, de certo modo, a pro-
curar e aprofundar o conhecimento de universos desconhecidos, através de
novas formas de compreensao, de entendimento. Para Alisa Lebow (2012),
por sua vez, os filmes narrados na primeira pessoa podem ser poéticos, po-
liticos, proféticos ou mesmo absurdos. A imagem de si, o ethos, da mulher
cineasta e documentarista, recorre a um campo de possibilidades ofereci-
das pelo Outro, sujeito familiar, ou intrigante, conjugando essas figuras e
elementos na primeira pessoa. Pode falar-se, portanto, de filmes de mulhe-

res em que sao elas a primeira pessoa.

Na mesma linha de pensamento, Jeanne Perreault (1995) argumenta que
os discursos da individualidade séo inextricaveis do esfor¢o de construir
identidades feministas. A possibilidade de escrever o Eu depende, pois, da
existéncia de um “nds” feminista: “Os processos engendrados pelos textos
da escrita de si nao sao solitarios, nem soberanos, e qualquer discussao so-

bre um ‘eu’ feminista precisa de tomar em linha de conta o registo de um
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‘nds,” de uma zona contestada que resiste a ser definida, mas que afirma a

sua propria existéncia” (Perreault, 1995, p. 192; tradugéo nossa).

Diferentes perspetivas feministas validam, por fim, a partilha de experién-
cias e a definicdo de modelos a seguir como estratégias pedagogicas tteis a
transmissdo de conhecimento (Iris Young, 2004 e Kathleen Weiler, 2004),
tendo em vista o incentivo ao dialogo, a acéo e a criacao de redes de contac-
tos e de empoderamento — o que néo s6 atribui novos significados histéricos
e relevancia aos filmes oferecidos a nossa investigagao como sublinha a im-
portancia dos possivelmente inspirados neste contexto. Com esse proposito,
inserimos, na equipa do projeto, jovens investigadoras/es que acabam de
terminar o Doutoramento ou que iniciam agora os seus estudos doutorais.
Em simultaneo, envolvemos alunas dos primeiro e segundo ciclos de trés
universidades portuguesas, nos workshops que promovem a realizagao de
curtas-metragens teméticas (sobre as quais nos deteremos adiante). A con-
juncao das vertentes tedrica e pratica do projeto reitera assim, no nosso
entender, a importancia atribuida & experiéncia criativa enquanto ferramen-

ta pedagdgica essencial no ensino artistico de cariz igualitario e humanista.

Aos instrumentos e aparatos conceptuais que movem o projeto SPECULUM,
reiinem-se, ademais, preocupacoes sociais globais, comuns a todos os ele-
mentos da equipa. Nomeadamente, procura-se promover uma reflexao de
ambito artistico, essencialmente respeitadora dos direitos humanos. Isso
mesmo é incentivado pela Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia ao abrir
candidaturas que se relacionem de modo claro com a Agenda 2030 das
Nacdes Unidas para o Desenvolvimento Sustentavel. Esta Agenda constitui,
em tracos gerais, um plano de agdo centrado nas pessoas, no planeta, na
prosperidade, na paz e nas parcerias. £ uma Agenda ambiciosa, com vista
ao combate das desigualdades a escala global; mas é também uma Agenda
universal, assente em 17 Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) e

169 metas a implementar por todos os paises (https://ods.pt/ods/).

No SPECULUM, concentramo-nos nos ODS 4 (educacdo de qualidade),

5 (igualdade de género), 8 (trabalho digno e crescimento econémico) e 10
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(reducao das desigualdades). De entre os nossos propésitos, destacam-se
concretamente aqueles que se destinam a eliminar todas e quaisquer for-
mas de discriminacgdo contra meninas e mulheres, a par de promover o
trabalho digno para todas as pessoas, num sector em que a predominancia
de cargos de dire¢ao masculinos ainda é gritante. Ao reconhecer e valori-
zar o labor artistico (bem como o seu potencial de empatia e de criagéo de
modelos para as geragoes futuras, por meio da disponibiliza¢ao de imagens
e narrativas reais, meios de comunicacao acessiveis e obras apelativas),
procuramos, portanto, equilibrar o nimero de mulheres com acesso a
meios de realizag@o cinematografica e, ao mesmo tempo, destacar as suas
intervengdes sociais, tantas vezes invisiveis num contexto de orientagao

fortemente economicista.

O cinema de autoria autobiogréfico, a semelhanca da reflexdo histérica,
apresenta, como referido, condi¢des unicas especialmente propicias a afir-
macao das mulheres cineastas, que produzem narrativas préprias sobre as
suas circunstancias e percursos. Estas produgées ndo sao s6 importantes
de per si, por darem conta desta histéria e deste cinema de mulheres, dos
quais ambas as dreas tém caréncia; sdo-no igualmente porque dao espago
a que, na comunidade, as mulheres em geral reflitam sobre o seu papel e o
seu direito a intervencéo na esfera publica. E neste sentido que acreditamos
que o SPECULUM se coaduna com os referidos objetivos da Agenda 2030

das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento Sustentavel.

O ODS 10, em concreto, propde “reduzir as desigualdades no interior dos
paises e entre paises”. Num projeto que abarca objetos de dois paises de
lingua oficial portuguesa, precisamente o que se visa é dar visibilidade e
reduzir assimetrias identificadas. Apesar da menor dimensao geogréfica,
Portugal é palco de fortes desequilibrios sociais regionais, que afetam de
forma particular a atividade artistica e cultural. Por seu lado, num contexto
global, e a despeito da interessante producéo cultural brasileira, as cineas-
tas brasileiras enfrentam constrangimentos que nao sao alheios a uma raiz

colonialista e patriarcal da relacéo hierarquica Norte-Sul.
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E necessario, pois, dar visibilidade e analisar processos emancipadores e
contestatérios encetados por estas mulheres, que dao voz a sua histéria e
a historia dos seus paises. Consideramos que a mulher cineasta confiada
(e confessada) ao seu préprio dizer no tempo constitui um facto cinemato-
grafico que urge sondar, discutir e investigar, e que dessa rigorosa atencao
pode resultar uma clarificagdo do Mundo e dos papéis que cada individuo

nele representa.

4. Memorias filmadas

Trés das obras que compdem parte do corpus filmico do SPECULUM fo-
ram inicialmente analisadas pela Investigadora Responsavel pelo projeto,
no artigo que lhe deu mote, publicado na revista Fonseca, da Universidade
de Salamanca, Espanha (Pereira, 2019). Nesse texto, a autora propde con-
siderar a importancia de trés cineastas portuguesas que assumem, nas
suas obras, o registo autobiografico: Catarina Mouréao, Margarida Leitao e
Leonor Teles. O filme portugués que no presente texto se refere por tltimo,
A Metamorfose dos Pdssaros, de Catarina Vasconcelos (2020), surgiu ap6s a
publicacdo daquele ensaio, mas veio confirmar a tendéncia autobiografica

destes documentarios de si.

O projeto abarca outras obras portuguesas, predominantemente curtas-
-metragens, e um conjunto significativo de documentérios brasileiros, que
tomam como nucleo narrativo, temético e artistico a identidade da reali-
zadora (seja através da narracéo diretamente autobiogréfica, seja, mais
frequentemente, através de relatos sobre seus familiares). O denominador

comum é a configuracdo documental e poética da pesquisa de si.

Em A Toca do Lobo (2015), Catarina Mourao, realizadora portuguesa nascida
em 1970, revisita fotografias e imagens em movimento, tanto de filmes de
familia, como do arquivo da Radio e Televiséo de Portugal. A partir desses
materiais, procura reconstruir a histéria de um avo afastado da sua vida
e da vida da sua mae. O que comega por ser um projeto de doutoramento

na Universidade de Edimburgo depressa se transforma num documentério
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transgeracional sobre a familia de Tomaz Xavier de Azevedo Cardoso de
Figueiredo: o momento decisivo para a realizagao tera acontecido com a des-
coberta de um programa de televisao, nos arquivos da RTP, sobre o préprio

escritor, antepassado que a documentarista nunca chegara a conhecer.

O filme, narrado por Catarina Mourao, assume o tom inquisidor de quem
busca respostas para uma auséncia profundamente visivel e sentida. O
olhar é mediado por uma perspetiva unicamente feminina: a da realizadora
e da sua mée, a quem foi retirado o direito de acesso ao espélio deixado pelo
escritor. Passado e presente surgem de forma nao linear, remisturados por
lembrangas, testemunhos e encontros, por sua vez montados/editados por
quem dirigiu o documentario com o caracter de urgéncia e de necessidade
de quem conta uma histéria. De quem precisa de contar uma histéria, até
por ter visto o seu avo a dirigir-se a uma ainda nao nascida neta, chamada

Catarina, num programa de televisao.

No mesmo ano de estreia de A Toca do Lobo, Margarida Leitao apresenta
na Cinemateca Portuguesa a sua obra Gipsofila, entretanto vencedora dos
Prémios de Melhor Documentario Portugués no Festival Caminhos do
Cinema Portugués, o Especial do Juri no Festival de Torino e o de Melhor
Filme - Transcinema, no Festival Internacional de No-Ficcién na capital pe-
ruana, tendo circulado em muitos outros certames. A premissa, que pode
ser lida na sinopse do filme, tem pontos em comum com a proposta de
Mourao: “O espago pessoal de uma avé visto pela camara da sua neta (a
realizadora Margarida Leitao): um ensaio sobre a sua memoria através das
palavras hesitantes de duas pessoas que se amam, que se filmam, e que

partilham o mesmo sangue.”

Sao também duas mulheres, portanto, as figuras/personagens centrais de
Gipsofila. Av6 e neta, polos distintos de uma mesma dicotomia, transmi-
tem a nocéo de que a vida passou bem para uma, mas que, para a outra, se
encontra em suspenso. Os dialogos entre as duas familiares, o sufoco de
uma existéncia liquida aparentemente sem propdsito e a preocupacao de

quem sente o desperdicio dos dias véao ditando o desenrolar de cada cena,
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até ao ensinamento ultimo da avé: a vida, como o cinema autobiografico
da neta, vive-se no presente e nos pequenos detalhes. Entre a revisitagao
do pragmatismo empirico ou da sabedoria popular e as incertezas de uma
mulher-artista a beira dos quarenta, surge uma obra altruista (mesmo se

autobiografica), comovente e interpeladora.

A performance das duas protagonistas vai sendo moldada pela presenca da
camara, no esfor¢o da naturalidade que ndo manipula nem incomoda. O la-
bor estético de Gipsofila consiste assim nessa vontade de desvendar modos
de viver e de ser feliz, ou de procurar respostas, numa moldura definida e
um tempo inexato: ndo um principio e um fim, mas um par de dias, com a
luz e a escassez suficientes, nao mensuraveis em horas, pela relevancia de
tudo aquilo que neles se vé acontecer. O filme é menos centrado no passado
do que no presente, na eterna insatisfacao pelo tempo que passa e na davida

sobre como o consentir.

Neste espectro, o cinema de Leonor Teles, a mais jovem das realizadoras
até aqui analisadas, circunscreve uma atividade na qual arte e vida tam-
bém se conjugam. Rhoma Acans (2012) e Balada de um Batrdquio (2016) sao
as Unicas duas curtas-metragens dirigidas por Leonor Teles que, aos 23
anos, era ja a mais jovem realizadora premiada em Berlim na categoria de
curta-metragem. Em 2018, estreou a sua primeira longa, Terra Franca, no

Festival Cinema du Réel, em Paris.

Rejeitando o peso da representatividade, Teles dedicou os seus primeiros
filmes a uma comunidade a qual nao pertence, mas que integra a sua iden-
tidade. Com ascendéncia cigana do lado paterno, a cineasta nao chegaria
a receber uma educacéo tradicional. Ainda assim, a sua curiosidade docu-
mentarista fé-la questionar como teria sido a sua vida, caso a mae fosse
também cigana: concretiza, pois, um exercicio de memoéria do que nao viveu,
a semelhanca dos filmes anteriores. Sobretudo na segunda obra, procurou
revelar histérias de disrupc¢ao das mulheres da sua familia, assumindo-se,
ao mesmo tempo, fruto dessa contestag@o e realizadora de um cinema de

intervencdo, com uma estética minimalista. Na sinopse de Balada de um
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Batrdquio pode ler-se: “Tal como os ciganos, os sapos de loiga nao passam
despercebidos a um olhar mais atento. Balada de um Batrdquio surge assim
num contexto ambiguo. Um filme que intervém no espago real do quotidia-

no portugués como forma de fabular sobre um comportamento xenéfobo.”

(https://www.umapedranosapato.com/pt/film/balada-de-um-batraquio/)

A premissa era aparentemente simples. Leonor Teles, jovem esguia e de
esconderijo facil, marcada pela velocidade na fuga, sente-se desconfortavel
com um objeto ostensivamente repelente dos seus antepassados, por uma
antiga supersticao que dita o infortdnio e a ma sorte de quem os avista.
Sendo este objeto frequentemente colocado em estabelecimentos comer-
ciais portugueses, menos com pretensoes decorativas do que com o intuito
de afugentar representantes de etnia cigana, Leonor Teles viu-se obrigada
a mover o corpo magro e a cimara a mao por entre as ruas de Lisboa e do
Porto, no registo filmico de um ato politico, traduzivel na ruidosa destrui¢ao
de sapos de loica. Do questionamento surpreendido e existencialista, surge
0 seu processo criativo. A partir dele, contacta com uma pequena equipa
que a acompanha em dois longos anos de produ¢éo. Diriamos, pois, que a
realizadora se exprime sobretudo acerca e nao tanto em nome de uma co-
munidade que vive em Portugal, contornando, néo raras vezes, costumes
e regras socialmente instituidos. O seu olhar é, portanto, exterior, mesmo
quando sente para si prépria as interpelacoes de pequenos comerciantes
que evitam o contacto com pessoas da etnia que, néo representando na tota-

lidade, sera também a sua.

Os recursos cinematograficos utilizados no filme nao ultrapassam o rea-
lismo e a verosimilhanca: a camara a mao, as fotografias e os videos de
familia, a luz natural, a sua prépria inscri¢do na narrativa e as cenas de
rua. As imagens de arquivo de familia sdo contrapostas a atualidade nao
familiar, em que uma Leonor mais adulta toma para si uma acéo contesta-
taria e gera o questionamento sobre a dificuldade de pessoas oriundas de
meios distintos poderem conviver livremente. Ao contrario das propostas
anteriores, a histéria de Balada de um Batrdquio, centrada na performance

da prépria realizadora, é narrada por uma voice-over masculina.
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A Metamorfose dos Pdssaros (2020) é, até ao momento, a mais recente das
longas-metragens portuguesas em analise no projeto SPECULUM. Nesta
sua primeira obra, a realizadora Catarina Vasconcelos parte de varias narra-
tivas sobre a sua prépria familia, que vai retecendo e reconduzindo perante
o espectador, com recurso a arquivos familiares, mas sobretudo a evidéncia
material de objetos de uma casa. Os quadros que constituem a narrativa
assumem-se, precisamente, como pecas de expressdo artistica — poética
— que, para além de relatarem eventos biograficos (incluindo por meio de
cartas trocadas entre membros da familia), afirmam um forte posiciona-
mento pléstico. Também neste filme se pode verificar o engendramento
do documentério como uma escrita de si: a procura de uma identidade da
realizadora, através da pesquisa feita entre materiais familiares, para a
constru¢ado de uma visao biografica que se constréi como documento para o

exterior e viagem ao interior de si mesma.

Como as obras anteriormente referidas, A Metamorfose dos Pdssaros retoma
a historia das figuras maternas da familia, marcada essencialmente pela
auséncia e pela falta que a realizadora assume sentir. Num registo hibri-
do que deambula entre a fic¢do e o documentario, Vasconcelos reconstroi
uma histéria de auséncias da avo paterna e da mae que parte cedo demais,
quando a cineasta tem apenas 17 anos de idade. A obra nasce, portanto,
da urgencia de se dirigir a estas mulheres que a formaram e que lhe dei-
xaram um espdlio de objetos que vao compor a mise-en-scéne de um filme
também ja bastante premiado e distinguido nacional e internacionalmente,
indicado pela Academia Portuguesa de Cinema a Academia das Artes e das
Ciéncias Cinematogréficas dos Estados Unidos, como candidato de Portugal

a uma nomeacao ao Oscar de Melhor Filme Internacional®.

O SPECULUM toma assim para seus principais objetos de analise documen-
tarios de autoras de lingua portuguesa, em duas cinematografias com sélida
e histérica expressao: a portuguesa e a brasileira. Por isso, além das obras

de documentaristas portuguesas aqui referidas, esta em constru¢do uma

2. https://www.publico.pt/2021/10/29/culturaipsilon/noticia/filme-metamorfose-passaros-candidato-
-portugal-oscares-1982961
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base de dados que inclui quase trés dezenas de longas-metragens produzi-
das no Brasil e que se enquadram no t6pico apresentado. Acreditamos, pelos
dados recolhidos, que, em pesquisas futuras, seré igualmente relevante a
produc¢ao documental centrada em autobiografias ou biografias familiares,
dirigida e/ou produzida por mulheres em paises como Espanha ou no es-
paco da América Latina de expressao hispanica. Um dos propdésitos deste
projeto, anunciado como uma investigacéo exploratéria e ponto de partida
para pesquisas de longo prazo, é precisamente o levantamento e o cotejo

destas obras em cinematografias de proveniéncias variadas.

5. Pensamento e criagao

O projeto SPECULUM agrega, conforme se tem referido, duas das dimen-
soes mais reveladoras de uma investigacdo em Artes: a tedrica e a pratica.
No primeiro ambito, aquilo que se procurara desenvolver é uma profunda
reflexao em torno da temética do documentario autobiografico. O conceito
sera sobretudo pensado a partir de e com o fito em obras realizadas por
mulheres de Portugal e do Brasil. Espera-se que um dos resultados desta
pesquisa se traduza na publicacao de um livro, com os diversos contributos
da equipa de investigadores/as, consultores/as, assim como de convidados/

as a considerar ao longo do processo.

No final do projeto, e ao abrigo da planificacao apresentada na candidatura
ao concurso para financiamento pela Fundagéo para a Ciéncia e a Tecnologia,
sera realizada uma conferéncia tematica, de encerramento dos trabalhos e
de abertura a futuras fases de pesquisa, com a desejada discusséo de novos
problemas de investigacao, o reformular das questdes colocadas de inicio e
o delinear de projetos de continuidade, que contara com a participagao da

equipa inicial e de elementos entretanto agregados.

Para além da base de dados referida, em permanente construgéao, promo-
vemos a criacdo do website https:/speculum.labcom.ubi.pt/, através do qual
sao divulgados eventos, publicaces, e outra matéria de interesse relaciona-

da com o projeto. Do mesmo modo se promovera um conjunto de entrevistas
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(em formato de podcast) com consultores e convidados externos cujo traba-

lho e pesquisa sejam desenvolvidos em torno da tematica da escrita de si.

A metodologia do SPECULUM assenta, a0 mesmo tempo, numa investiga-
¢do que toma por base a pratica criativa (que resultou em documentarios
autobiograficos realizados por cineastas portuguesas e brasileiras) e numa
investigacao com vista quer a reflexao teérica a partir dessas obras, quer a
criagao de outras obras de cunho préximo. Sustentamos estes propdsitos
simultaneos na proposta de Linda Candy (2006), que defende que a pratica
criativa conjuga o ato de criar um objeto novo com o processo e a técnica de
determinada area de investigacéo — seja arte, musica, design, engenharia
ou ciéncias. Aquela autora considera que, independentemente da tematica,
todos os processos de investigagao envolvem o desenvolvimento de ideias e
a sua consequente concretizagao, seja em artefactos, instalagoes, conceitos

ou performances.

Do mesmo modo que o faz para a investigacdo, Linda Candy diferencia a
pratica artistica enquanto processo de investigacao em duas abordagens: a
practice-based research, quando o objeto criativo é o foco e a principal contri-
buicéo para o campo de investigacao; e a practice-led research, quando uma
investigacao original é levada a cabo com o propésito de obter novos conhe-
cimentos, por meio da prética e por meio dos resultados dessa pratica. Ou,
nas palavras da autora, “se um artefacto criativo for a base do contributo
para o conhecimento, a investigacao é de base prética [practice-based]. Se a
investigacao conduzir acima de tudo para uma nova compreensao acerca da
pratica, é de orientacgao pratica [practice-led]” (Candy, 2006, p. 1; traducéao
nossa). A practice-led research traduz-se, portanto, num estudo longitudinal
que envolve um tempo dilatado para a obtencéo de resultados; esta focada na
realidade da pratica e conduz a novos conhecimentos que terao significado
viavel para essa prética. Trata-se de uma pesquisa original, implementada
de forma a obter outros conhecimentos através da pratica e dos seus frutos
(Candy, 20086, p. 1).
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Smith e Dean (2009), por sua vez, consideram que a practice-led research
surge de duas ideias relacionadas. Em primeiro lugar, “a prépria obra cria-
tiva constitui em si mesma uma forma de pesquisa geradora de resultados
de pesquisa identificaveis enquanto tal” (2009, p. 5; tradugéo nossa). O ob-
jeto do trabalho criativo contribui, enquanto tal, para os resultados de um
processo de investigacdo e para a resposta a uma pergunta de pesquisa.
Em segundo lugar, “a pratica criativa — a formacéo e o conhecimento espe-
cializado que os praticantes de expressoes criativas possuem, assim como
0s processos em que se envolvem na prética da arte — podem conduzir a
conclusdes de pesquisa especializada, as quais, por seu lado, se podem ge-
neralizar e ser descritas enquanto processo de investigagao” (2009, p. 5;
tradu¢ao nossa). Smith e Dean defendem, assim, que o conteudo e os pro-
cessos de uma pratica criativa geram conhecimento e inovagdes distintas
mas complementares a outras abordagens e métodos de pesquisa. As meto-
dologias de practice-led research podem, portanto, ser aplicadas em todas as
disciplinas criativas. Como resultado disso, a abordagem é muito flexivel na
forma como é implementada, e pode incorporar no processo de investigacao

uma importante variedade de metodologias e de métodos.

No caso do SPECULUM, a componente pratica ou criativa traduz-se na rea-
lizagao de trabalhos artisticos que poderao assumir o formato de curtas
ou médias metragens. Sera dada particular atenc¢do a produgao de obras
documentais, dentro do escopo da investigacao, no sentido de serem enten-
didas enquanto modos de produ¢édo de conhecimento em que operam os
conceitos aqui estudados — escrita de si, autobiografia, autodocumentario. A
analise de obras pré-existentes e a colaborag¢éo com criadoras cuja producéo
constitui o corpus deste projeto ensaia, igualmente, a associa¢ao entre obra

criativa e pesquisa.

Neste sentido, além de se ter realizado, no 4ambito do SPECULUM, a ofici-
na “Fixar memdrias: o documentario enquanto processo de escrita do eu”,
dinamizada por Patricia Nogueira entre 1 e 3 de outubro de 2021, durante a

IV edi¢do do Porto Femme International Film Festival, e da qual resultou a
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curta-metragem de video Bairros Alegres, de Ana Isabel Soares, prevé-se a
concretizagao de outras oficinas tematicas, a decorrer na Universidade da
Beira Interior (UBI) e na Universidade do Algarve (UAlg). Nestas oficinas
poderao inscrever-se estudantes com projetos de obras desenvolvidas no
ambito de uma investigacdo pessoal e académica sobre a tematica (filmes
autobiograficos inseridos no ambito de obras de licenciatura, mestrado ou
doutoramento em Cinema / Estudos Artisticos / Artes Visuais). Para orien-
tar os trabalhos, serao convidadas cineastas com percurso firmado nesta
area, que constituirdo pequenas equipas, em distintos momentos da cria-

¢do: o inicio e a proximidade da concretizacao dos seus projetos.

O facto de nos concentrarmos em jovens realizadoras permite incentivar
uma nova geracao de cineastas a trabalharem em documentario, cons-
cientes de questdes de representagéo e autorrepresentacdo, apostando-se
ainda na transferéncia de conhecimento para a sociedade civil. Olharem-se
e verem-se ao espelho constituird, para estas cineastas em formagao, um

exercicio tao artistico quando académico. E tao pessoal quanto politico.
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FILMAR-SE E VER-SE AO ESPELHO:
A AUTO-REPRESENTAGAO DE DOCUMENTARISTAS
PORTUGUESAS E BRASILEIRAS'

Ana Catarina Pereira

Introdugao

No fundo azul no espelho de uma delicada tristeza
que os meus olhos reflectem:

vés-me? vés-me como eu sou?

vés-me como algo que se descobre na acrobacia da
imagem?

Na sensual tranquilidade da palavra o poeta
tenta uma arriscada ordem e entre a fabula e a
reportagem

simula mentir para atingir

a superior verdade

Ana Hatherly, in A Idade da Escrita

A histérica e evidente dificuldade que as mulheres-
-cineastas tém tido em realizar fic¢ao, em Portugal e no
mundo, contrapde-se um nimero mais representativo
de mulheres que filmam documentario — em Portugal,
nos paises de lingua portuguesa, e no mundo (Holanda,
2017, Pereira, 2016; Veiga, 2013). Deste modo, se a fic¢ao
continua a constituir uma esfera de poder, maioritaria-
mente dirigida por homens (ainda que com personagens
que se esforcam por contornar cada vez mais os de-
nunciados estereétipos de fragilidade ou amoralidade
