nazare
praia de
pescadores

1929 . PT . 14

realizacao

José Leitdo de Barros
rodagem

1927

estreia

19290123

assistente de realizagdo
Antonio Lopes Ribeiro
producéo

Artur Costa de Macedo
argumento

Leitdo de Barros
planificagdo e sequéncia
Antonio Lopes Ribeiro
fotografia

Artur Costa de Macedo
laboratério de imagem
Raul Lopes Freire
montagem

Leitdo de Barros
distribuicdo

Raul Lopes Freire

dados fisicos

35mm | pb | 900mt.
observacoes

A versdo original tem o titulo:
Nazaré, praia de pescadores
e zona de turismo

sinopse

Nazaré. O mar. A comunidade.
A paisagem. Encosta acima.
As ruas, de manhazinha.

O mercado.

Tipos populares e indumentaria.
Costumes e caracteristicas.

A praia.

Nascimento da rede.

Pesca a linha.

Os 6écios. Os amores.

Os barcos partem...

{ CINEFILO de 1929 | 01 | 26 }

~ douro
faina fluvial

1934 . PT . 21

realizagdo, producgdo, argumento
Manoel de Oliveira

rodagem

1929 - 1931

estreia

1934108 |08

fotografia

Anténio Mendes

som

Fernando Venalde

Eder V. Frazédo

musica

Luis de Freitas Branco

(na versao sonora de 1934)
Emmanuel Nunes

(na versao sonora de 1995)
montagem

Manoel de Oliveira

distribuicéo

Agéncia Cinematografica

H. da Costa, Sociedade Portuguesa
de Actualidades Cinematograficas /
SPAC

dados fisicos

35mm | pb | 575mt

observacgdes

Ante-Estreia no Saldo Central em
Lisboa, no V Congresso Internacional
da Critica, em 1931 | 09 | 19. Existe
uma nova verséo de 1995, «Douro,
Faina Fluvial — 2», com montagem e
produgdo de Manoel de Oliveira e
acompanhamento musical

(“Litania du Feu et de la Mer”)

de Emmanuel Nunes.

Duragéo: 18'. Estreia: 18 | 06 | 1996,
Cinemateca Portuguesa, Lisboa

sinopse

“E uma pequena obra de arte. A
moderna poesia do ferro e do aco, o
fascinio da natureza nos seus
diversos aspectos e matizes, a
tonalidade das horas, a alegria e a
miséria do homem na sua luta pelo
pao de cada dia, tudo isto aqui esta
representado com verdadeira
grandeza”

{ José Régio, 1934 }

> Dossier completo sobre a obra de
Manoel de Oliveira, organizado por

Rita Azevedo Gomes, em:
www.madragoafilmes.pt/manoeloliveira/#

planc
corte

programacao da cinubiteca
universidade da beira interior

licenciatura em cinema
16 | margo | 04

ciclo { cinema portugués }

inauguracao
do estadio
nacional:

10 de junho

1944 . PT

realizacao

Anténio Lopes Ribeiro

rodagem

1944

estreia

1944

director de producéo

Anténio Lopes Ribeiro

producéao

Companhia Portuguesa de Filmes,
Sociedade Portuguesa de
Actualidades Cinematogréficas —
SPAC

fotografia

Aquilino Mendes

Manuel Luis Vieira

Octavio Bobone

Salazar Diniz

Anténio de Sousa

registo de som

Sousa Santos

Companhia Portuguesa de Filmes
direccdo musical

Jaime Silva Filho

montagem

Vieira de Sousa

distribuicado

Sociedade Portuguesa de
Actualidades Cinematogréficas —
SPAC

dados fisicos

35mm; pb; 525mt

S

exibicdo proxima exibicao

16 | marco | 04 18 | margo | 04

17h00
cinubiteca The Big Sleep
{anf.1} { mainstream }
N




> Algumas afinidades permitem-nos incluir estes trés filmes
numa mesma sesséo dedicada ao cinema portugués.

Entre Nazaré, praia de pescadores e Douro, faina fluvial ha
grandes afinidades, néo tanto pela cronologia que os arruma
no final do chamado cinema mudo mas, sobretudo, porque
ambos constroem um olhar genuino sobre o povo portugués.
Séo filmes documento que veiculam uma ideia de
humanizacgao.

Leitdo de Barros terd despertado para essa verdade por
influéncia do cinema russo dos anos vinte. Mas o seu espirito
conservador quase o traia, ameagando transformar essa
descoberta numa mera curiosidade turistica.

Manoel de Oliveira, pelas cumplicidades com o grupo da
Presenca e por uma apurada visao poética do mundo, fez da
verdade o seu cinema que, neste primeiro trabalho, deixa
facilmente perceber, pela montagem, a influéncia das
vanguardas europeias dos anos vinte.

Nos dois filmes podemos ainda detectar algo da primitiva
vocacao etnografica de Paz dos Reis.

Entre Nazaré e Douro, faina fluvial, para além destas afinidades,
h& ainda uma presenca comum: a de um terceiro cineasta,
Anténio Lopes Ribeiro. Lopes Ribeiro esteve em Nazaré por
afinidades profissionais e em Douro por mero acaso. Em ambos
os casos pelo fascinio e pelo culto da imagem. Esteve com
Leitdo de Barros por este ser um homem da imagem (em
desenhos, aguarelas e filmes) e esteve com as imagens de
Douro, faina fluvial, antes ainda de saber que pertenciam a
Manoel de Oliveira, ao vé-las em pelicula no laboratério da
Ulyssea Filme que as positivara. Lopes Ribeiro apercebe-se
da importancia do filme e estabelece a ponte entre Manoel de
Oliveira e Anténio Ferro. Como consequéncia, o filme sera
exibido no Congresso Internacional da Critica, realizado em
Lisboa, em 1931, por iniciativa de Anténio Ferro. A maioria dos
portugueses presentes na exibi¢cdo pateou o filme. Alguns (os
mais esclarecidos e os criticos estrangeiros ai também
presentes) aplaudiram, reconhecendo na verdade das imagens
a inteligéncia e a sensibilidade do jovem cineasta.

Os trés filmes que a Cinubiteca hoje apresenta tiveram ainda
em comum o facto de terem sido rodados e estreados durante
a ditadura saida do golpe militar de 28 de Maio de 1926. Nestas
circunstancias, as grandes diferencas que existem entre os
trés cineastas passam por escolhas politicas conscientes e
decisivas que se reflectirdo na maneira cinematogréfica de
cada um perceber o mundo.

Oliveira estd com o cinema. E Douro, como todos os seus
filmes, é ja um filme de resisténcia. “No sentido mais lato da
palavra, os meus filmes séo, sem duavida, filmes politicos, na
medida em que deles ressalta a verdade dos acontecimentos,
a verdade das coisas” — diz Oliveira.

Enquanto Leitdo de Barros recorre a constantes explicagdes,
em intertitulos, preparando-nos para uma viséo estruturada
de aproximacéo ao real, Oliveira utiliza a masica para potenciar
imagens e movimentos e, desse modo visual, mostra-nos como
vé o mundo. “As notas que caem ligeiramente antes, ou depois,
das imagens mais contundentes, e sobretudo os siléncios que
se propagam por imagens em que poderiamos esperar
“sonoridades” mais fortes, funcionam como uma espécie de
“camara de eco”, ou de “respiragcdo” dessas imagens,
ampliando-lhes a sua dimensé&o profunda, ou transformando
(como ondas em propagacao) o seu espaco num novo efeito
de tempo.™?

Leitdo de Barros esta com o espectaculo, com o publico e
com o Estado. “Com todas as limitagdes do publico, com todas
as inferioridades intelectuais de que nos acusam no cinema,
com todas as incompreensoes e injusti¢cas, maiores nos meios
mais pequenos, devemos salvar para as geracdes que chegam
a permanéncia, a continuidade e a acc¢édo insubstituivel do
espectaculo cinematografico na vida portuguesa. E o Estado
certamente o deseja” — diz Barros. O Estado Novo serviu-se
dele e ele serviu-se do Estado Novo.

Antecipando-se as préticas hoje correntes na industria de fazer
e vender filmes, Leitdo de Barros conseguia criar uma tal
expectativa a volta dos seus filmes que estes se tornavam
verdadeiros acontecimentos “nacionais”, muito antes da sua
estreia, que ocorria sempre com pompa e circunstancia.

Lopes Ribeiro estad com o regime. Num artigo publicado em
5 de Junho de 1937, na revista Cinéfilo, suplemento semanal
de “O Século”, Antonio Lopes Ribeiro, a poucos dias da estreia
de «A Revolucdo de Maio», confessa as suas principais
intencbes ao realizar “um filme de tdo particulares
caracteristicas”. Sdo elas: servir o cinema portugués (ainda
no seu periodo infantil); servir o publico portugués (de todo o
Império); servir a propaganda de Portugal; servir a politica de
Salazar.

Quatro intencdes, a que chama os quatro pontos cardiais, mas
que faz questdo de resumir em apenas uma, que € 0 seu
verdadeiro norte: servir Salazar.

A Inauguracgdo do Estadio Nacional é paradigma mais que
perfeito deste servigo. Mostrando uma cuidadosa encenacgao
do regime, Lopes Ribeiro sobrecarrega essas imagens com
um longo comentario. Ora, o efeito da voz sobre a imagem
dirige-se ao espectador e ndo a imagem, promovendo uma
alianca comentério / espectador, for¢a a imagem, intimida e
contamina o olhar que o espectador langa sobre as imagens.
Este é um dos modos privilegiados da propaganda no cinema?®
e foi isso que Lopes Ribeiro fez, sistematicamente, nos trinta
filmes que realizou, por encomenda do Secretariado de
Propaganda Nacional, para o Estado Novo. Sempre apostado
em formatar o olhar dos portugueses pelas dioptrias ideologicas
da ditadura.

“Um dia, Anténio Lopes Ribeiro disse-me: “Mas tu, que tens
uma boa posigao social, tens uma visao de esquerda, isso é
contrario aos teus interesses!”. Respondi-lhe que n&o era uma
questéo de conveniéncia, mas uma questéo de principio. (...)
Lopes Ribeiro foi a Rassia, onde encontrou Eisenstein. No
regresso rodou Gado Bravo com a supervisdo de Max Nosseck
e, quando um dos assistentes, um Francés,* foi preso por ter
criticado o regime, Lopes Ribeiro tomou a sua defesa. Por seu
turno foi preso. Mas, mais tarde, passou para o lado do regime
e realizou filmes de propaganda oficial. Mesmo depois da
revolugdo do 25 de Abril, permaneceu fiel ao regime de
Salazar.”

“Um dia participei, depois da rodagem do Acto da Primavera,
no Porto, num debate sobre o filme. Talvez que alguém tenha
pretendido provocar-me por palavras, certo é que alguns dias
depois, eu era preso. Estava-se no fim de Outubro de 1963,
no momento em que o meu filme saia em Paris.”™

Nessa altura, Lopes Ribeiro e muitos outros ndo quiseram
intervir para libertar Oliveira. <

{notas }

tIn Conversas com Manoel de Oliveira, por Antoine de Baecque e Jacques
Parsi, Porto, Campo das Letras, 1999, p.35

2 José Manuel Costa, Cinco filmes de Manoel de Oliveira e Folhas da
Cinemateca Portuguesa

3 Serge Daney, “L'orgue et I'aspirateur”, in La Rampe, Paris, Cahiers du
cinéma, 1983

4 Trata-se de Jacques Bernard Brunius, que escreveu, em 4 de Dezembro de
1930, um artigo publicado no jornal Kino, dirigido por Anténio Lopes Ribeiro.
Brunius foi chamado a Policia Internacional e expulso de Portugal. O artigo
com o sugestivo titulo “Cuidado, Portugueses!”, comegava nestes termos:
“SENTIDO!!... «A Arte ndo tem pétria».

5In Conversas com Manoel de Oliveira, p.153

*{ A programacé&o deste ciclo
é da responsabilidade de Frederico Lopes }



